ConTeanrxr é necia gsobre la

Easacuilturya Y
Arguitectonics.,

Senyores y senyors :
Agouesta conferencia no te la pretensié de donar 1li-

gons a ningh ni presentar exemples i encara menys sugﬁrifun cam{ qualsevol.

No ignorem les deficidncies de les obras exposades ,es doncs amb tota sim=
plicitat que @ada un de nosaltres presenta el resultat de qualques anys de
treball.

Es un punt important aquest gque venim d'exposar ,la nostra bona fe ens o-
bliga a precisar-lo a fi que hom pugui comprendre millor aixo gue segueixe.

Aquesta expusiciJ és més un pretexte que una exhbicié i sense les confe-
rencies gue tindreu lfocasid'de gsentir no seria de cap utilitat.

. ‘ O e R o g '
No us direm s aixo esth bé ta malament,semplement us demanaramn

si 14 inquietud que desde fa algun temps ens conmou us sembla jﬁ;;ﬁfie;ééﬁf""
digna d'esser presa en consideraciéd.

Molts creuran que tot aixo tanca unavanitat infinita 1 que volguer empendre
una modificacid en una conexid si complexa mmxxm com la que existeix entre la
arguitectura i 1t Piniuxx escultura,tesultaria un traball inutil.

Pero contestarém tot seguit que coneixem totes les dificultats que repre=
senta aquesta tasca en un problema tan complexe ,car ,evidenment aquest probles
ma existeix i nosaltres no tenim la pretensid de resocldre'l.

Aixi doncs aguesta exposicio es mes aviaxyt un z¥am crit d*=terord ,EXLIXdE
gue_una ‘'exhibicio qualsevol ,a fi de
,rEﬁET?*iiiEI!iiiii%iltl!l‘ﬁIﬁ‘EETBFEﬁg o al meny tractar de atreara l'atencit
Isobre una faceta de.l'art la qual,al nostre entendre,mereix eld nostreg
interésila nostra curs, FEEXERAXEXIRIZXSXZRAISsYBIX

Avidenment seria mes cémode,parlant desdel punt de vista d'un escultor,no

preucupar-se de probleﬁés d'aquesta mena, continuar tranquilament en la pau

Gt 6y b P i .

-

4



= Sl

del taller modelant el fang,llaura la pedra i seguir la tasca qutidianag que

) le de tota la forca fi c

€s cercar elfsiéi?t del volum i llurs xxxmxig ralacions,traball magnific/en el
Refr

qual l'artista\sol aiﬁtla mat;;Z;\gggggggyigé grans veritats essenciala.

aquesta
Pero desgraciadament hi ha al voltant nostre totarvida vibraht i Lellugadia

sa .de la g-ual no podem desentendre'ns retirant-nos sn una torre de vori cada
cop més fragil. '

L‘escultura’manantial generador 1 espiritual ynecesita aquesta mateixa vida
per a omplir el seu degire de forga motriu de 1l'anima humana. La inquietud
que ens ha empés a organisar aquesta exposicid es basa en el problema del di-
vorci entre l'arquitectura i l'esculturaj divorci ben palés quan comparem la
nostra época amb la dels grans RERIRRREx escu 1turalg:i si ho permetéu bugca -
rem junts la rad,xxExurixnixmmx més o menys fundada, la qual ens permetgrh‘
orientar-nos en aquest lgpberinte.

Abeng RimEmrxmEsxiimmyx de continuar explicarém el que enteném per AXENILER~
escultura arquiteagiiﬂ! Un escult
de les seves finalitaﬁqdeia s

Volia dir amb aixo que una escultura que no tan&ﬁh& en ella aquest sentiment

d'arquitectura no gg;éa-una escultura, No 'negarém que en 1 'escultura la

)
major part de les lleis de l'arquitectura hi son representades. Cada art dona
a les altres una part important de la seva propia essencia._Obeiex als matei=
x@s principis ,sia la musica,sia la pintura o l'arquitectura . Hom troba en
elles la mateixa finalitat i la mateixa emocié estética. Pero quan nosoltees
ens referim a 1'escuitura arquitectbnica‘volhm dir en un sentit més directa,
dque 1'escultura unida a l'arquitectura == es una cosa ila esculturg com
objecte isolat complert/ n'es una altra. '

Per nosoltres l'escultura arquitpctdﬁica comenga per la simple motllura
arribant fins a 1 'escultura que hom coldoca en el centre d'una jardi,l1 entre "
aquest dos casos una seria infinita de possibilitats artﬂstiquea.

Aquesta divisid en l'escultura de la qual parlavem(? que desgraciadament

L]
en l'esperit modern ha pres un caire de contravorsle)?egé}ﬁ—ﬂeﬂﬁ—ﬁﬁiﬁaﬁ obra J

ragie



d'art a 1l'escultura gue va unida a un edifici .

: Recalcare; que per nosaltres no hi ha més que una mena d'escultura i que
el conjunt de vaglors artistics que podem trobar en un element arquitecténic
iguala els valors artistics que hom pot trobar en una estaua isolada. Perque
mxxm la bellesa no depen de la diferencia de forma o de situacid de les obras
citades,sino de l'emocid i de la qualitat de l'artista mxmadmxx que 1'ha creat

Tl menyspreu que hom troba amb frecuencia en els esperits dits avangats

contra tota mena d'art subjecta a les lleis que no siguieHuE?acié,fa que ells
ignorin voluntariament l'art arquitecténic laic o relligids . Encastellats en
la seva llogica especialffarien TENIEXXABK cas omis de %8§gae}gascenturiea
de creacid artistica)eliminant aixi catedrals,palaug,monuments,ela quals fins
els nostres diag formen tota la historia de l'art.

Amb aixo que acabem de diﬁ’nosaltres gituem la nostra posicié personal i

)
la nostra fe e l'a.Lt dr la mgnera més complerta . Desitjem que l'art modern

reprengui la plaga que lljlﬁc‘;ma?j -spon}

tan magistralment .

Es per aquest motiu que voldriam cercar amb vosaltres les raons d'aquest

\
desacod i aixo amb tota simplicitat sensa tenir la pretensid de resoldre aguest
problema tan complexe .
eng
La primera pregunta que(ve naturalment xixnnli&! 1l'esperit quan nosaltres
contemplem el aaﬂ%ama actual de l'art modern)eapecialment EX fractant—aa del *
que ens interessa,em—aquestundmerty 1' escultura arquitecténicay es esbrinar
no y
si existeix/la decadencia en aquest art precis que representa la escultura
|

estretament unida a 1'arquitectura.G§eyem-qae'ﬁg hi ha cap dubte sobre la res-.
posta que s'ha de donar a gqueata pregunta . La decadencia existeix evidemment
i si en les altres branques’l'art permaneix vivent i fins i tot rebrota amb

/7 i
forga,en 1'escultura arquitectonica hom te 1'impresié desesperant d'una absen-

cia de vida i de forga. '
Mirant al nostre volt remarquem la ausencia de la escultura en 1'arquiteotgxt

Q%poc que existeix, gael resultat d'un individualisme sense ca‘paeter.
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Als comengos d'aqueta centuria a pesar dels esforgos extraordinaris dirigits
aobratot envers el decorativ1am9/km trobem molt pnqun:x pocs ence£¥3?§%%§}a1-
ment negats en una mar nicieses.

L'art anomenat del 1900 ha avortat a pesar de l'entusiasme amb que havia
comengat i aixo gracias a un error fonamental'!el de veure un sol aspecte del
yroblemaies a dir,pensant solament en el costat imaginatiu i 1inéal . Els
grans principis de les lleis de la matsiga.foren abandonats i mkXxdaxx el caire
racionalista de les formes i dels objectes,oblidat. Finalment "hom caigué en
un decorativisme exasperant)creyent donar als més petis objectes t&ﬂ.l!ﬂ un
aspecte art{stic yvolent unir 1'art amb el maquinisme,empleant*els procediments
nous i mecanics a tort i través . Rexxxx Quant a l'escultura,fou llavors l'era
del mo¥tlo i els seu triomf digs la mediocritat. ;

Fou aixi com les formes &gg%;gé%%% mrxXx de la natura i adabtades ent
a la decoracid ,crearen un art pspncialmenf epidérmic,art aplicat com hom 4

[ ,anomen& llavors. A M:fJ et

ﬁnxduxnxxnxa Regar l'esforg de tots aquest homes que es llengarent plens de

.‘; ~ .Jl,-rr“f"“' 'I‘

fe per a renovar l'art i crear un nou estil, seria voler renegar de tot el que
ha contribuit a donar a 1'art modern una vitalitat nova. Que aguesta vitalitat
sia %T darrera extremitud de l'agon{a de la nostra época d'inconsciencia o
l'aurora d'una nova era per l'hom%,-ﬁols el pervindre pot precisar-ho.

El gue ens sembla ara llunya i ridfcul en\aguest estil del 1900,9pafeixerh
amb la fugida dels anys,agermanatpigﬁizna mateixa empenta a les recerques les
més extravagants del 1950 . En 1925 1'ért Qecoratiu s'afirm; en la gran exposi=-
cié de Paris baix el signe del cubisme gran quantitat
d'erros del 1900, particularment 6@1 que es refereix a son ﬁﬂiiﬂﬂsuperficial
Fn la pErx época que seguei%)veiem i&'arquitectura ranpiasiamentxhxmds jaxxos
preg¢indir de 1l'ajuda de la escultura en un esforg de funcionalisme. exasperant,.
SR8 aceptarla solament lsolab sensa Cap lligam directe amb ella. Com a exem=

8'emprenen
ple tenim Le Corbusier a franga. Al mateiX temps/altres recercas en uh sentit

estint@plant-se
oposat pphkrsukanixse en l'estil cldssic , en aguestes dues tendencies trobaren

KRRF/XXX gualques ancerts =T _ -;
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pero en general tot aixo son esforg isolats mes o menys importanie segons els
vaisos i sempre una mica forgats per les minories agressives . Em el doﬁini

de l'art d'aguesta centuria escolada’trobarem una constant confusid de la qual
fatalment l'arquitectura i l'escultura han sufert els atace inmediats. |
r Pot hom cercar en l'evolucid de l'esperit o en la concencid del mon modern
una influencia sobre l'art en general ? Desde 1848 data crucial en la vida
dels pobles ,la transforamcid del mon modern mmxfmm es fa a un ritme cada cop
meés accelerat.Al mateix tewps que 1l'intervencid de les masses en el poders

és ben palés l'aband3g§%%§7ideals del mén primitiu . Les idees de comunitat
religiosa,de raga,d'espiritualitat,s'afebleixen,desapareixen a mida que les
masses envaheixen els carrecs directius de la vida moderna. L'individuo s'afir-
ma cada volta més xmmnnsxnxignx_l'anarquia 4 tiiil&iixiiiyiiiﬁiiigixzxx;lll

én forma d'un materialisme mmimxmmpxmEx absolut,f endg%racadorf de possibili%

tats d'abétes de fe capagos de crear un estil i un ordre. El maquinisme acce=

h

lera encara aquesta confusio i llenga Al se:
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materialisme on hi ha els esperits mREENXE ofagéﬁs per 1'allau cont
nous productes mecainics . L'estandard que ofereix el ben estar i la%Eacilitats
de totes menes de la vida moderna,disminueixen les facultats de sentir i de
pensarlen 1'individu. El gust mateix es generaliza i cada un de nosaltres

perd el sentit de la materia i de la beautat. Una altre causa profunda dequeste
decadencia es la transformacio de l'artiste. Fins el sigle quinze l'artista

era més que res un obrer manual ,l'arquitecta no existia en el sentit que 1li
donem avui en dia, Quant a la paraula artista mxam no es coneixia en el seu sig-
nificat actual ., L'escultor que fabricaba iﬁatges no concebia la seva obra
a-dtrement que unida a un conjunt. Pero poc a pos per una necesitat d'intelec=
tualisme sempre en aument,l'escultor,l'artista que no es preocupawe d'altre
cosa gue de la seva obra creadora deixhd de banda les lleis imutables de la mate
ria,de la forma per a seguir i desarrollar problemes més literaris que plhatiqs
A la fi del sigle dindu gw® la escultura s'abandona cada cop més i es torna

inconsistent .Paralelament a aquesta decadencia,l'élite redueix s@s aspiraciogs



) la seva inclinacié '
es diseinteresa de l'art monumental i‘afirma BIXEENXENSEXPRX envers el frag-

ment ,per la pintura de cavallet i el bibelot. El desarrollo de 1l'intelectualis-
me en totes les classes,pero sobretot en 1'élite,par un eclectisme facilitat
per els mitjans de difugié moderng, transformams complétament la concepciéd de
l'art . La sensibilitat aumenta,hom ®erca la forma nova,ia el material rar,
L'interes pel trog,aumenta ,es cerca la plastica per ella mateixa com a fina=-
litat de 1l'art. Hom elimina 1l'anécdota,accident. Hi ha un abandd” indiscu-

. tible per part dels uns i dels altres per tot el que es monumental . El que es
monumental no representa ja la seva tasca emotiva ,no per que en sigui incapaq
8ino perque el mon modern dirigeix&gbiggnsibili¢at envers altres sensacions
més familiars a la as¥a manera d'esser actual;'Els artistes en general guiats
per 1llur propi interés abandonan l‘art'arquitectéhic i trien els camins de ‘)'aw
art pur per reons simplement econémiqups o} d'é&it. Heus ac{’doncs I ek S ien o)

a&g&na—dels esculls exn

4 »
'escultura arquitectonica i no d#e

pels artistes que podrien donar-nos upa vida nova. L'arquitect9 quan les seves
convicaions artist{ques no son contraries,vacilila soviﬁt a entreprenare algun
treball on la escultlira s‘uneélg perfectamenﬁ amb la seva arquitpb§ura,aixo
govint per jue no troba en el seu client un interés i una oomprena‘ib en la ne=
cesitat d'aquesta alianga. Ara ve el problema més greu} el de la iﬁcomprensib
mutua entre l'esculor i l'arquitecte,fhcomprensib en la collaboracidé. No ens pre
guntem quin d'aquests dos arts predomina sobre 1'altre y8eria absurd bercar una
rivalitat que no te cap reo d'existir. Cada cas-;e les seves funcid g i ses quar
litats ben definides . A un moment donat una dﬁ‘ellps pot tenir més iﬂPortancia
que 1l'altre pero aix;‘solam@nt en casos molt partlculars « En dir aixo, pensem
en els temples indus on l'escultura peilgeua abundancia]domiﬁp%ota Iaxm 1l'eg=-
tructura arquitecténica o contrariament en els tdmples grecs on 1l'ordre obliga"
a l'escultura a plegar-se als angles dels seus frontons. Pero aquesta conpene=

b
tracid de l'escultura i de l'arquitectura,sembla desapareixer pel fet mateix de
totes les reons de decadelcia que Jja hem citat,i fins i tot,aguets dos arts 2
, oA
fets per compengxdh perfectament,han perdut tot contacte. -
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Avui sovint l'arquitecte dona un espai a 1l'escultor gue agues omple segons

el gust del primer o Qel seu propi/ senge preocuparsge d’una manera massa
eét:_:‘it-:tla.fé le;s 'm?sses que volten e_l seu treball . A vegades el desequilibri
(a'éfi'uni'a'gﬁaﬂfg dels artistes, es converteix en un obstacle a aguesta colla-
boracié tan necesaria per l'acompliment de 1l'obra total. Quan parlem de colla=-
boracié entre l'escultura i l'arquitectura veiem quelcom de molt més profén
capag de crear un aportacio mes viva que la &ﬂ%‘t@ﬂ:ﬁ._aduesta cold
boracié la trobem en totes les formes esculturals que vemes % donfs, a la sinfo
nia a_rquitpcto/r:ica els 'accnn;ts gensibles que la completen)aixo‘ comengant per la
mo¥llura i acabant p&r@mc"%m.creiem que un dels abismes que s'han
obert entre aquestes dues arts caldria cercarelo en la posicié"actual dels dos
artistes. Pels conflictes que px'c;voqﬁen @ls problemes de 1la construccis mo-
derna,az‘arc:_uétncto es troba en la obligacid d'esser més aviat un tegnic qu

un poelta., +a civilijapic?/ moderna no 1li ofereix sovint l'ocasio’ de demostrar

son lirisme cread-oix:'. En I‘"&Eﬁ-

aixo gue és monumental esdevé un creador isolat,es desfe{ de tot 1lligam amb
la realitat i perd d'agquesta manera el gust de les lleis estrictes de la ma=
teria d de la grandiositat.

Emile Bayard ens dius la pintura i l'escultura depen@mss esclusivamenlt de

la naturalesa ,e‘bprn? modeldy =oh d'wm ordre abstracte perque ﬁ interpre=
o :
tagiony depenﬁ_del sentiment individual,mentre que l'arquitectura i els seug

™o 2/
dimitu{iu son dréerdre cop@R®t perque estan subordinats a lleis, De tot aixo, ma
&= deduip que l'escultura es d'ordre abstracte i &’arquit‘ectura d'ordre
/
concret i per aguestag reo es completarien perfectament. ﬁ’escultura aer{a
la carn palpitant de la Rmxma puixanga escmmpada damunt 1'esquelet representa-
el coreneos da.
tiu de l'arquitectura. Aixi’doncs'mﬁ&m la historia de l'art, la vida de 1!
- / A
escul‘tuz:‘a en ralacio amb 1'arqui'uectura,m}|-uﬁa estretament lligadﬁglﬂ
/
Iveaiatane f constituMu& forma de perfeccio que el nostre gust modern aprecia

especialment. En l'art smri,babil'onic i assiri el relleu segueik la paret i

la sosté,la linia expresiva insinua el modnla‘b)el qual roma\n en el pla,quelat

d'una plasticitat perfepta} que expressa -ab forga la vida dels temes deac!‘i"iﬂ;



% 5 v
el e 1o
Lg rende—bo&sef’m’ff”“ no es separa sensepena-dels grans plans inicials
A

; / ;
perc per aguesia mateixa reo roman en un sentiment arquitectural absolut.

. : : : \ '
Les materies difereixen pero cada una en llurs caraoteristiques) afdimen el
~ Els e}tideis
lligam perfecte entre elipla i el volum .XERIXRXRXERXIREXREXANEXZERRXRIRINE

omplen les grans superficies amb lés mitges tintes deB¥ llurs baikos relleus

gravats 9&."2‘]’. plan . A.Qﬁ%’estatues’veritable; contraforte de Jﬁ?quer!

o8 T g v

‘tmnplps)mlmarquen 1225 punts vital:s d‘m monuments,la forma i 1l'element
arquitecto‘nicm q.l.t.lné?hal. Fuamim Veus acf la columna, el seu ceph-
tell,;i la cornisa caracterfstics . Fls grefes con&im la claror damunt les
columnas acs?}%des yles formes s'enriqueixen i poc & poc lf'escultura es separa
de la paret i=pwo=a—pee mentre"en m,el moviment esdevé i
una preocupacid primordial de l'escultor. Vers la fi d'agquest gran periode s'
inicia la separacio d'aquestes dues grans arts plastiques,la escultura esdevé
algunes vegades com una decoracid de l'arquitectura,un art de segon ordre 1 que

Jja s
REXPXRSRREX no represanta el grar
oWt

perfectes. Els romars acusen aguest as

1l'esplendor del seug monuments,i trobem en totes les épogues posterior alguns

2 /
moment on ﬂ&*—i—ﬁ&g&-&s—t@hﬂ-en tot el seu vigar, pero om més aovint,la escultu-

ra apareix ees-seebes com un element purament decoratiu,guarnint una estructura
definitiva en ella mateixa. Pero per tot arreu on l'art es troba ja en sa ple=

nitud hom serfen la més insignificant moltllura en la base de les columnaa}

: \ | 118 pertany

aquest sentiment tactil de la forma on juga la llum,qualita/essencialment

als escultors,mestres del volum « Tot aixo‘és massa conegut-per que nosaltres

eng hi entretinguem 88 tota 1'histgria de l'home gue caldr:[/a a@ggir pas per pas

per a bastreure'n 14 inmensa llico d'aqueat 'problema massa kaxx complexe per

nosaltres. Aquesta 1llig¢d 1l'hem d'apendre %,cada vegada gue hi hé un

camvi en l"n‘istoriatﬁar aixa en cada éfoca torng, & comengar lemtawent les eta-

pas que han fet de cada moment de l'art un conjunt que fineix d-e-a-pt{e—de—ua—fi.‘o
Covstment-pa—atfie en una decadencia banal. @it{m alguns passatges d'una confe=

rencia dita per un escultor suis,Francesc Peaud yel qual ha posat el seu art

al servei del moviment constructor religios suis i :f'ra‘ncés,aix:‘/ coneixerem Xm ;‘

|
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el pensament modern d'un escultor. Diu : Que es l'ﬂscultura¢ Es un art de 1'

espal com l'arquitectura,com la dansa. Hom ne pretéﬁ pas que el pintor no
concebeixi l'ESBﬁén i que pugui contentarese d'esser borni Com tog els animals

tenim 1la viiti :iﬂggﬁiir qui permet de veure la profunditat Pero mentre el
pintor sug Jeogrofodickasx, 1la tercera dimensié,l'escultor la realit-

za « Ague$ta diferg?cia condueix l'escultor a exigencies partidulars gﬁ:E%;%aWL'_
imperioses,qus=%t;itu essencials i que hanfﬁgﬁﬁ?;\ggggggjfel seu art quan aquest
es digne de dir-se gram,que ha donat totes les seves forces i que ha arribat

a la seva plenitud. L'arquitectura és la palanca de l'escultura. s estéticament
parlant que la arguitectura sosté,obligant a l'escultor a veure i a construir
els volums que el condugixen més enlla dels seus mitjans actuals. Pero si l'aram
quitectura ha servit al nostre art,aquest li torna el servei. Podem dir,efecti=-
vament sensa cap traba que la escultura es la palanca de l'arquitectura i jo
vaig a demostrar qgﬁ ;ﬁidﬁﬂde
dueg arts. Aixi, it .

o8
l'aguests d.n_

i del punt de vista de la construccid,sino des del punt de vista de l'art,
diﬁ!:quﬂ la consgiderem en la seva realitat,‘veiom que o»EBd W més enlla del
fundionalism;?tna expressid en l'espai. Per a ella la finalitat es l'expre-
gio de la tercera dimensid,de l'espail i de la lluq,i finalment l'expressio d'
un somni dpia bellesa inexplicable,finalitet suprema,realitat tnica. L'arqui=-
tectura és poesia,passa aix? del councret 7 motiu materkalila construccid, a
l'ﬁaétracte,a la irﬁescriptible bellesa. Tl poema arqgitectural g'assembla absos
lutament al de 1l'escultura, una simple indicacidfde la aryuitectura no es rea-
litsara mm sind mitjansant que labora 1la mgteria,XaxRxmpARAXEMNXEXEEX la
forma en tres dimenBiongmmxxx el realitzador es l'escultor.’
4 un poc més Lluny fineix dient : ¥ '
" La cofkboracio de l'arquitecte i de l'escultor es una condiciéd assenaia%ﬁ
per la realitzacidé d'un art que,difinitivament,romdn un dels punts essencials
d'una veritable civilitzacio i del art tot sencer."

Heus #ci 1l'opinié d'un escultor i ara veieu la d'un arquitectes
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EL PROBLEMA DE L‘ESCULTURA ARQUITECTONICA PER ARNOLD KOHELIER 1935
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L'escultura arquitectonica no ha deixat mai de presentar problemes partic@
ment delicats a totes les époques de l'historia de l'art. Els gue avui preaa-n!%‘

w

que no son absulawent nous,son de totes maneres expressaets d'una manera exce.p-!e-%
cionalment c'lara/. En reo de l'_’utiltz.aciojconstant de les formes geome’triquei‘.iy
elementals per l'arguitectura contemporanea i de la frecpuencial cada cop més
palesa de les superficies quasi llises,consecuencia ural de l'empleo del
ciment i de les materies plastiques similars.. Efectivament 1l'antiga arquitec=
tura de pedra aﬂﬁm inevi'bablement,_ recorrer a volums cbmpbatos i cumplexes
per raons evidente de técnica.\/obeda,eolumnes,sécols i capitells,pilastres ,
Xa llindg, cornises i frontons,eren abans que ‘tot’ membres vivente i necessaris
de 1l'edifici. “onstituien Qper plls mateixos una multitud d'elements plas'bics ‘%’
o

independents de tota ornamentacid ultnrinr. Per altre part,la pedra o Xxx

el mahdé , o4
é-ei"s" baixos relleus obligatoris. L'esculta,::a que venia de eemp&' .

purament arqultpctc\Jmca) no fania que separar-=se d'aquesta,lfera una prolonga-— 1

cid tant si es tractaba d'estatues como si es tractaba de frisos o de motius

molt modeatos, __ ___—Bde re‘l’eus més o menys accentuats. L'arqui‘lﬁefc.-; |
tura contemporania desemboca doncs,tant si vels com si no vols a formes d'una j
extraordinaria austeritat,sia per raons de pura técnica o d'economia geneml_.'.f.__fl
sia per motius d'ordre més compl@xes en els quals la psicologia de l:época ;
es presenta de vegadas baix la forma d'una certa filosofia social i‘repraaenﬁhﬂ
un pagpr' important. Aquesta austeritat,zmxx aquet‘b despullamen‘b aparent pesa l}
coltloca l1l'artiste nnfron't de possibilitats ereadorpa quasi 11'1imitadps,quan»; J
es tracta @b 'animar un adifici o una part d'aquest edifici. L'extrema aimpm

citat Emjaxiia® permet al geni esbrabar-se dpsenvolupar-se de la manera més "I

, —f U

magnlf:i.oa y Llaweng—ah verltabﬂy eadoz}. el contrari,l'abaencia de gust 1 N
o

d'espiritualitatyes demostraran amb més cruasam llibertat del arti&d:a 3
| M

semblask més gran. : " v i‘
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La diferencia es inmensa entre e»:ac:ua..t;m:' gotic destinat a guarnir un campana—-
ri de gz{rgolas i de sants 1 1l'home del sigle vint obligat &) donar una signi-
ficacid difinitiva a una superficie rectangular i llisa. Kentre 1'un prolonga
naturalment una creacid anterior i essencial,l'altre deu transformar una estruc,
tura primaria fins A fer-ne una cz‘gﬁié nova,donar un anima a allo/que no en ‘vewi
tﬁnia."

Heus agui doncs dues posicior{s; 1'escultor veu encam un Maairecta amb l'.
arquitectura,un lligam estret,mentre gue l'arquitecte modern,veu aquest lligam
d'una meners més amplia i mesys directe. Qui te red ? Mo sém nosaltres qui ho
diem,perc en tot cas toss dos M'acord en un punt principalj el de la col=-
laboraciéd. gitotos les questions que hem examinat junts n'hi ha una que Erx
interessa directament l'escul‘bor,‘:gs la gmmExmaxaeiexiizd® de les caracteris-
tiques de 1l'escultura arquitpctc!nica. Tota mena d'esculturas viuen per la 1lum

i 1'ombra i cada hora gue passa sers més o menys favorable al seu aspecte,
: ap dues _mpnes de vides .

T e

: " a — [ J‘-":
L'escultura isolada,que viu ' espak b

espai i la de la 1llum i no depen més qu'eﬂ'elié m.'t'ei'ﬂ!}. %htr&” -amm% i ol
© tura nrquitpcta’nica esta subordincada a certs a\nguls visuals,a cert?‘ f{.-llumina-
cions fixes que 1l'obliguen a seguir unes lleis moflt estrictes iM
el snusmddplat’{ ;808 plans 1 sos Biifils. Les aregtes &&ixi&&ﬁin formes ,deuen

'i les mitges tintes qm; la super=-

{ ‘
fcie,e—&% Les distancies més 0 menys grans on ella serd situada 1!

donar per elles mateiXxes els negres

otiigaraﬁ a franqueses a voltes brutals,a una puresa en la seva expressid,puresa
plastica que la allunyara sovint i obhgatoriamnnt X del realisme de l'escul-
turam‘ Pero se sovint i—ﬂ-ustn%t realisme exagerat qee ha posat
1'escul tura arqultectonica en unsa po-aicib decadent i borda,privant-la dels seus
millors medis d'expressié,privant-la de la seva forga i fina i tot de la seva
reo d'existir. FPodem dir que el realisme tendeix a separar les formes escultori=
qud de 1'arquitectura,fent-les-hi perdre les seves principals qualltat plh‘s"‘t:.a
gques llevant-leg=hi la llibertat de les ombres i de les llums. Aixg Lom ho mmtm=—

ra en ung simple frig que comprengui una ornamentacié compli_cada i naturalista,q



|

= 12‘ - =

=L ¥ i
T chaie T |

del gotié de la darrera época mmm amb la franquesa d'expressié d'un fragment
romanic. En el primer el senfiment. plastic deaapareix,deltant dominar 1'acclden't
i l'anécﬁotic& xpxm empobrint la forga i la materia, L'efi@i no guarda llavors
les seves relacions justes i precises. En el segon,malgrat #ls medis molt més
modestos d'expressid i justament gqui sap si per aix?) mateix,aquestes relacions
entre ofici gpforma i materia jdonen un resultat perfecte,d'on neix una emocid
plastica poderosa i vivent. En el moviment de cada periode d'ar‘t ens trobem en
front d'unamzixx eclosid ,florexement i decadencia., Al m;ﬂ d'aquest
moviment, 1'art comanc;av:;:neralm per €sser raiwmoieemert abstracte,rebuscant
seguidanent per mitja dels limits de la natura una complexitat meg gran en la
forma arribant aix{ a un realisme més o menys agut que 1li fa perdre la seva for-
¢a i la seva .virilitat. “ih@?'c?r{cs en 1l'art dues forapa inspiradores que s' oposen:

l'abstraccid i la imitaciéd, pero en l'qq_uilibri de les quals es troben lgs for-

mes on la inspiracid pots) ibar als cimals més elevats, Contmnampnt
L ":- -

quan una d'aquestes forces guanya l'altre) 't es da,rixeix a

vers un decorativieme decadert o enled e i HNTT TR 6&19 tma iﬂi'—ﬁﬁé‘%. Pl
mediocre de la naturalesa, L'escultura ,art d'expressio magn{fica,dmficilemenii '
compresa pel grair’l pdblic per culpa de la simplicitat dels seus mitjans,demana
per a esser apr‘pclada un amor de la forma pura,millor dit,una sensualitat de la
forma,sensualitat thctll Caldria complaure's en tenir #Mﬂla md el codol
polit pp]:ealgua del torrent o pek l'onada de la mar,’?gﬁir amb els ulls la
curba harmoniocsa de les colines,mbrar de pura emocid devant la bellesa d'un
mc\u*mol damunt del gual s'escampa la Qllum.adfs docs tot aquest ampf que sentim
per l'escultura,que ens ha donat kel coratge hecegari per a venir A parlar-vos
d'aque(. t problema gque creiem digne del vostre interés. froblema que intpregaa
W’m’fn nostra época i tot 1'urbariisme modern.

Passo la paraula al meu amic l'pacnntor Solanich el qual us parlath ara del

g el g oo
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mateix problema ,pero fd'una manera mé)‘ cone

el foo=
atragﬁgﬁyg_}g_.‘ wilern ¢ et lers ob G avnlic {m.,-eu.ﬁf‘
He dit. , A i



