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APROXIMACIO PERSONAL AL TREBALL
Dt LEDUARD I LA MARIA

«Escolio el vent,
¢l vent de lo meva dntman

Car Stpvens

Escriure aguest proleg ha estat com reviure una nit
que hem passat junts. Algl canfava i els alires eng deixd-
vem bressar per la misica i per l'aire, ens enirellighvem
les mans o ens acariciavem, perqué és la millor manera que
sabern de dir-nos les coses.

Sota el salze cobert d'estrelles que hi ha al cementiri de
Calafell, ens haviem: ircbat tols, Tots els qui, d'una ma-
nera ¢ d'una alira, som a U'arrel d*aquest irebail i d'alires:
hi havia en Carles, PAlfons, Ia Teresa, en Bienve, en Mi-
quel, la Roser, en Francese, 'Eduard, la Maria, jo ma-
teix,..

Durant moltes hores he tornat a escoltar les paraules de
tots, he tornat a sentir el seu contacte, a poc a poc... 2 poe
a poc hem anat renaixent.

I la nit ha anaf rodeiant fosca, calma, silenciosa.

- Amb el mati han aparegut els diferenis camins i ca-
dascit ha pres una ma i un horitz6... i ha marxat, un ull
mirant enrera, altre, endavant.

Tot aixd era abans, 1 potser no us interessa massa,
Ara, damunt la taula, hi ha un llibre.




10 EDUARD DELGADD 1 MARIA VILANOVA

aAgquest Uibre €2 wn Hibre de teatre infantils
(suposicis loglea ent aguell aui 'ha comprat)

I'm serry. Perd probablement no ho és, almenys en el
sentit que tradicionalment s'assigna a aguest terme de
«iealre infantils, En el pitjor dels casos «leatre infantils
s'associa a grepresentacié de fi de curs perque els pares
vegin com sdn macos els seus fllss,

IFPent un pas endavant, ja no es parla de teatre infantil
i se'n din gexpression. Molis hem tingut ocasié d'assistir a
una claszse d'expressié en la gual el mesire —vés a zabher
com-— engresca els nens a adopilar postures contorslonades
i a cridar gamor!s, gllibertat!» o altres abstraccions: fet
zixf, €lz nens s'han expressat.

La tesi d'aguest llibre s'endinsa en la problematica de
I'expressid, per a contribuir a fer-nos veure fing a quin punt
la wex-pressién ha d'ésser precedida d'una «im-pressidn, i
de guina manera el mestre o animador pot catalitzar agquesta
wim-pressiofex-pressids tob evitant d'orientar-la o de condi-
cionar-la.

Les conviccions profundes que han menat els autors a
situar la problematica en aquest niveil es troben dmplia-
ment desenvolupades en la introduceid i en el primer capi-
tol on, fonamentalment, afrmen:

— gue gualsevol activitai o situacid visguda és poten-
cialment 4til per a Vaprenentatge | el desenvolupa-
ment personal;

- GUe aguest aprenenlatge | aquest desenvolupament
sin tant més possibles com menys coactiva és la
situacid; ' :

- gue l'activitat dramatica és una activitat natural en
els nens -——només cal passejar-se amb els ulls oberts
per a adonar-se'n— [ que, en tant gue activitat vis-
cuda, és apta per a fer certs aprenentatges:

~- {U€ aguesis aprenentatges som, en ceria manera, es-
pecifics de Dactivitat dramatica.
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Aixi, doncs, el libre gue teniu a les mans no és, ni de
bon tros, un libre de teatre infantil,

wAguest [likre ens farg servei o Uescolan
fupa altra supesicld idgica en el comprador)

No n'estigueu segurs,

Que el llibre faci o no facl servei a l'esccla depén de
I'orientacio basica de 'escela i del comprador.

Aguest llibre no reflecteix cap preocupacid per l'ense-
nyament i, en canvi, reflecteix una preocupacid seriosa per
I'aprenentatge. Aquesta afirmacié pot semblar banal, perd
té una importancia definitiva: les actituds i el capleniment
d'un educador preocupat primordialment per ensenyar, se-
ran molt diferents de les que prendra un educador que es
preocupi, en primer Hoc, de facilifar que els alumnes apren-
guin.

Bl plantejament d’agquest Hibre eng situa en una alterna-
tiva: no ofereix estriz sais ensenyants», sind aals qui faci-
liten i"aprenentatges.

Davant d'aquest fet, hom tendeix a demanar-se, com a
educador, i'honradesa de no integrar en una manera de
fer encarcarada, alld que se li planteja com una alternativa.
L'experiéncia engs va demostrant com integrem al nostire
sistema pedagogic —practicament inoperant en el terreny
huma— elements que tenen un potencial immens de canvi,

Tot aixd va convergint en la necessital d'una simple
presa de consciéncia de la situacid escolar que hem creat,
que coniribuim & mantenir @ gue definim com a educa-
fiva.

«L'educacid és un aprenenialge per a lo vidan
feonvieeld bastant estosa)

Aguesta és afirmacié basica en qud ens apuntalem,
Perd la realitat de cada dia ens mostra que, prictica-
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ment, acceptem com a valids per a Ueducacié els segiients
principis: !

ler. Una bona manera perqué els nens aprenguin a viure
és tenir-los asseguts en una cadira (es discuteix si al
davant de la cadira ha d'haver-hi una taula indivi-
dusal o collectiva).

2on. Aquestes taules i cadires han d'estar en una habita-
cid tancada (salvant la ventilacié prevista en les dispo-
sicions legals).

Jer. Aguesta habitacié ha de trobar-se en un edifici fet
d'altres habitacions similars i governat per una admi-
nistracid escolar téenicament competent.

4rt. Perqué els nens aprenguin a viure, és positiu que la
5éva experiéncia vital sctual estigui fragmentada en
materies o assignatures, amb un coniingut especific
gue han de definir uns especialistes que pensen molt,
a Madreid. _ .

o¢.  Pergué l'aprenentatge vital funcioni correctament, cal
que una auloritel, el mestre, transmeti el contingut de
les matéries i reguli la vida dels nens,

6e.  Finalment, com que sahem que tot aprenentatge ég
refergat per Yaclivitat, resulta imprescindible gque els
nens duguin a terme les activitats d'escoliar, escriure
1 cheir,

Una rutina establerta schre aguestes bases arriba a fer.
nos insensibles a la realitat i ens ports a interpretar, com
4 expressic | llibertat, alld que no és sind un resultat dels
condicionaments que hem imposat, :

Es possible gue algunes persones interpretin aguestes
afirmacions com el resultat d'una astitud negativa o que
pensin que hom pretén de carregar-sho tot. No és aixd.
Perd, fent un parallel, tampoc no es tracta de continuar
poriant unes sabates gue fan mal al neL.,

1 La reflexic que segueix ha estat extreta d'un Hibre de Meil
Postman. i Charles Weingartner, :
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Quin tipus de respostes constructives podriem oferir?

L'Bduard i la Maria enceten el llibre dient gue estan
interessais a saber usi les nostres classes... fan algun bé als
alumnese, Es tracia, cree, de pensar i de sentir, ara, sense
témer les possibles conclusions de la nestra aproximacis a
Peducacid. I es tracta també d'anar apropant-nos a alld que
definim com a bo, en la mesura en qué som capiagos de
veure criticament i de fer creativament.

5i, realment, creiem que U'aprenentatge es realitza per
tempteig i aproximacié a les realitats, si creiem que alg
nens s'orienten en les realitats segons els seus inleressos, és
dificil que acceptem una situacio que els deixa morir a poc
a poc i, encara, amb foritures.

wEls lewps eslan convianin
Boz Dyvnan i tu, i jo.

La tecnologia actual i els mitjans de comunicacio estan
emmotllant, d’'una manera diferent, Fentorn en el quai vi-
vim. Per a viure en aguest nou entorn i no ens valen els
esquemes de percepcié ni les pautes de conducta que ens
hem format en unes altres condicions.

La psicologia ens estd aproximant a la coneixengn de
nosaltres mateixos en aspectes que, normalment, no han
estat fins ara accessibles a Pexperiéncia personal de la
majoria dels homes.

La mateixa psicologia ens estd descobrint gue els nens
o aprenen & viure siné a partir d'elig mateixes, autdnoma-
ment. En agquesta maieixa obra es trohen exposades les
hipatesiz d'un aprenentatge auténtio:

— els nens aprenen aulénticament alld que és significa-
tiu per a €lis, alld que, conscientment ¢ inconscient-
ment, experimenten com a necessari:

— un aprenentatge no és auténtic si no é fet perso-
naiment, si no és descobert per un mateix;
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- |'aprenentatge auténtie és aquell que és agsimilat pel
nen mateix, autoavaluat, integrat al conjunt de Ia
seva personalitat, amb una autonomia de judici;

— laprenentatge auténtic, personal, autbnom, comporta
unes conseqiiéncies que pertoca al propi individu de
suportar.

L'art esta duent a terme un esforg per a sighificar les
linies de forga d'aquesta nova situacid, les forces gue P'im-
pulzen | les reaccions gque s'hi oposen.

Iin aguest context, Peducacié —abocada a la necessitat
d'ésser un aprenentatge per a unes formes de vida dife-
rents— ha d'afroniar la responsabilitat de definir-se de nou.
Ja no va! l'escapatoria d'anar trobant nous elements i inte-
grar-los al sistema educativ en Gs: aguesta agregacid de
nous elements a un sistema fonamentaiment desorientat no
solucionara res, simplement el perpetuara.

B! problema rau en la urgéncia d'una re-estructuracié
del conjunt d'infludncies educatives possibles, en la recerca
d'orientacions i de solucions alternatives --—les quals, si hé
no €3 ara el moment de parlar-ne, han d'abastar un ambit
més ampli que €] de l'educacid.

El Hibre que teniu a les mans conté alguns elements
situats en aguesta linia que, més gue progressiva, anome-
nariem re-estructuradora o alternativa.

Considereu, per exemple, la comparacié que fan els
aulors entre pensament vertical i pensament lateral:. consi-
dereu Pefecte demolidor que causaria en els programes i en
¢l quadre escolar, I'acceptacid només d'unes quantes hipd-
tesis del pensament lateral.

Congidereu lez possibilitats del drama com a exploracié
de Pinterior d'un mateix, com a via que permetria ais nens
d'armar-g2 constructivament per a fer front a les pressions
de qué son objecie, com a procés vers l'afirmacid personal i
vers el desenvolupament d'una relacié fluida 1 snau amb els
altres.
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Censidereu les possibilitats del drama com a mitja de
comunicacio, en un context liure d'extensid, en el qual la
vida sencera seria educativa, fent innecessaria educaeid,

I, sobretot, considereu tol aixd, no com un afegité a allo
que ja tenim, sind com un vell centre de gravetat a entorn
del qual girard la nostra activitat real: la vida.

Les perspectives 1 Fefecte possible d'aguesta alternativa
vital s'amplien en la consideracié segiient:

wELl medi éz el missatgey
Marsuarr Mclarman

Quan nosalfres fem entrar els nens en una classe i els
fem seure a la cadire, quan nosaifres els diem alld que a
nosalires ens sembla millor per a elis, quan nosaltres els
coaccionem perqueé s'adapiin a aquestes condicions, qué els
estem comunicant?

-~ glg comunigquem el rosart eclasse-cadira-posaltres
diem-a nosaltres ens sembla-nosaltres coaccionemn?

— o ¢l que té importancia és el que creiem haver-los
dit?

Eng pensem que el nostre missatge és el que diem als
nens —i, per aixo, els diem coses boniques, poétigues i pla-
nificades—. Perd el que en realitat els estemn comunicant és
un medi restringit i cosctiv; el missaige ég: restriceid 1
coaccld.

£1 punt on aguest libre fa una aportacid positiva en
relacid a aguest aspecte de Ja nostra deseducacié és aguell
on se'ns proposa que 'escola sigul «un context per a viares,
on ¢circuli una varietat de Henguatgess, Tots coincidim en
que aquestes caracteristiques s6n desitjables per a la nostra
escela. wviure | comunicar. Perd no em sembla just enten-
dre-les d'una forma restreta. Viure en un laboratori d'acti-
vitats preparades, és viure? Comunicar segons un codi pre-
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establert per Fautorital, és comunicar? O bé hem d'admetre
que la vida té loc stambér a casa, al carrer, al cinema, a
la TV...7, i que la veritable comunicacié s'estableix en tots
aquests ambits, amb uns llenguatges especifies, des del
punt de vista de l'afectivitat, de la inteHectualitat i del
codi?

La problematica d'inventar de nou lescola per a una
situacid nova ve a ésser la problematica de trobar un medi
on s'expandeixi una vida rica en connexions i en llen.
guatges, :

Es aqui on el drama, tal com ens £s presentat en el
tibre, obre una via exploratéria de Pescola educativa. Ob-
serveu que, en plantejar el fet dramatic, el medi proposat
€s una xarxa on s'integren les actituds immediates dels par-
ticipants, on la relaci6 gue s'estableix es crea en elg nivells
profunds de les perscnes i on el Henguatge mateix és ob-
jecte d'una creacit instantdnia. Totes agquestes caracleristi-
ques defineixen l'tinica situaeié de partida possible cap a un
apreneninlge autentic, tal com ha estat descrit anterior-
ment.

D'alira banda, el fet dramatic, plantejat en aquests ter-
mes, s sindnim de comunicacis, i aixd comporta Unes con-
notacions molt importants:

— la comunicacié, viscuda plenament, s el medi on es
preparen tois els canvis persenals | eolectiug;

— en aquest sentit, €5 el risc més gran gue assumeix
una persona o una comuhitat;

— per aixd la comunicacié é&s, en certa MAnera, un
terreny socialment vedat i, en el pla de l'individu,
una zona on tots tendim a entrar, que nosaitres ma-
teixos ens prohibim i on, finalment, ageedim, a través
de llenguatges no-verbals (o menys regulats que ¢l
lenguatge socialment codificat i en gs).

En la valoracié de Ia comunicacid, a tols nivells i en

tots els llenguatges, que fa educatiu el drama, és on rau, em
sembla, el potencial de canvi d'aguest Ilibre,
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Si és cert, com solem dir que creiem, que home es fa
en una xarxa d'intercanvis amb els altres, amb ell mateix i
amb la imatge que té de Déu, un dels dinamitzadors més
impertants del nostre desenvolupament ¢s aquesta relacié
intensa i dolorosament humana que, els fets ho dermostren,
tendim a suprimir quan es tracta d'educacié,

Lia ne-supressié de la relacid profunda, de Ia comunica-
cid, i 'establiment d'un medi definit per unes amplies pos-
sibilitats de comunicacié i on el mitjd educativ sigui el fet
de comunicar amb tot, amb tothom, a tots els Ambits, pot
ésser el canvi més positiu que 'educacié pot emiprendre.

Iils missatges que el mestre pot adrecar als nens ja no
imperten tant com el medi que pot defensar per als nens.

Fer aquest pas no és facil en les nostres circumstancies:
pressic dels programes, de la institucid escolar, dels paves...
pero cup d'aguestes pressions justifica, en darrera instincia,
el fet que restem inoperants.

wles el que mat no havies fel abuns d'arg,
mira el gue mai no hevies vist,
erperimentt el que mai no huvies sentit,
v€s on mai ne havies anat,
centa el gue mai ne havies cantat,
digues el que no hauies dit,
crea el que no havies creat abans d'ure,
escolta el que mai no havies escoltat,
.

DoNovan

Un fet que pot tenir efectes positiug éz que els mestres,
tips de fer de repetidors de coneixements, eg llencin deci-
didament a 'exploracié del! significat de la seva professid
d'educadors —si admeten o creuen gue aquesta és Iz seva
professid, | que aguesta professié pot contribuir al canvi
social—. Unx vegada encara, tot és per explorar {cAvui és
¢l primer dia de la resta de la nostra vidas), les paraules

2
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poden tenir un nou sentit perguéd els nostres sentimentz i la
nostra logica poden ser diferents.

Si us decidiu, penso que el Hibre gue, probablement,
llegireu, us ofereix elemenis que poden contribuir a canvis
efectius,

al/n pic 1 una paie
vaelen més gue un Fac de forinas

(Eslogan de quan els Scoutyde-France
patroeinaven el Tercer Mdn)

«Qué representarem, avui?» és més aviat un pic-i-pala
gue un sac de farina.

Per a la lectura del Uibre hi ha una dificultat inicial
A primera vista, sembla que conté molta informacid poc
Nigada i poc ordenada. Hi ha una aparent desproporcié en-
tre la importancia dels diversos temes que fracta | Fampli-
tud de P'espal que els dedica,

Aguest desordre aparent ~—que potser fins i tot és real—
se'ns [a patent guan trobem que d'una qiiestid que ens sem-
bla moilt important per a entendre el problema, se'ns en
diuen pogues coses —en algun cas no se'ns en diu practica-
ment res,

Aquesta falta d'informacié afecta principalment els as-
pectes técnics del drama i els aspectes prictics de engega-
ment del grup de nens. Suposc gue hi ha una explicacid
d'agquest boicot a certs tipus d’informacions, { m'imagine que
la rad principal es troba en els exceszos de dades téeniques
I practiques gue han ofert altres libres sobre el tema. Uns
tals excessos etécnico-practicss arriben a esborrar de 1'anim
dei lector el propdsit final de l'obra que, logicament, és aju-
dar a situar-se davant les arrels educatives del drama,

Aixi, dones, comprovant aguest buit, no deixo de pensar
gque potser és intengionat.

Draltra banda, el ilibre, utilitzat d'una certa manera,
supleix ampliament, i d'una forma molt més rica, aquestes
deficiéncies: .
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— veurew gue s'hi troben molts estris d'antoanalisi del
mestre i d'anilisi de les interaccions enire aguest i el
grup de nens {punts 39, 45 46, 47 | 68); aguesta
abundancia d'estris d'antocritica respon, probable-
ment, al que deia més amunt: no interessa donar
resolts, detalls d'execucic (cosa que, d'altra banda,
fora contradictériaz amb la mateixa tesi de P'obra) i,
en canvi, interessa donar ingtruments per a una
autoeducacid de la sensibilitat, en una gilestio clau:
el respecte a una radieal autonomia dels nens en el
SeU procés ereatiu;
la utilitzacié d'agquests estriz d’autoanalisi pot ser un
cami efectiu per a fer un aprenentaige de animacid
dels grups en dramsa; .

— veureu gue, a la fi del iibre, hi ha un petit recull
d’experiéncies; pel fet d'acumular-ee precisament al
final, aquestes experiéncies estan separades de l'ex-
posicié tebrica: '
aixd em fa pensar que hi ha una inteneid concrein:
la de no oferir massa soclucions practiques exempli-
ficant immediatament la teoria;

i, com ¢n el cas de la manca d'informacid tecnica I
practica, crec que hi ha upa utilitzacléd molt eficac
d'aguestes experiéncies: Ia lectura critica d'alid que
s'hi explica pot ser un bon métode per a reinterpretar
la formulacis tedrica del problema del drama en edu-
tacit;

de la lectura de les experiéncies a una nova legtura
de les hipdtesis tedrigues, trobareu, st us passa el
mateix que a mi, una via de penetracié en la proble-
maiica de Vajuda a la improvisacié dels nens.

Mirant, doncs, la forma com se'ns presenta el conjunt
de la informacic continguda en el libre, em sembla gue
una lectura efica¢ demana, per part de qui hi vol aprofun-
dir, que vagi fent passos endavant i endarrera, entre la
teoria, la seva propia experiéncia personal {per a la critica
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de la qual se ii ofereixen mitjans} i les experiéncies presen-
tades,

«El medi és el missatgen, recordeu?

wL'art és una mentide que ens ajuds ¢
condiver la veritets {aprorimadament)

PasLy Proasso

Aquesta afirmacid és implicita en el fons de tota la tesi
de FEduard i de iz Maria.

Perd, paradoxalment, el llibre fa Ia impressié gue el
fet artistic hi és tractat massa de passada.

Aquest oblit aparent procedeix possiblement de les li-
mitacions de la situacié educativa escolar sobre la gual els
autors han de prendre supert quasi obligadament.

Hi ha, és cert, una valoracié de I'acle creatiu i del res-
pecte radical gue el mestre ha de mostrar-hi, perd no es
troba una referdncia explicita a Part com a cami de coneien-
ciaci6 de la situacié colectiva i de les necessitats de maodi.
ficacid que pot comportar acuesta sitnacié.

Aixd és confirmat pel fet que en ¢l capitol segon, on
es presenten les connexions entre joe dramatie i educacis en
diverses societats al Harg de Ia histdria, no hi ha dades sobre
aqiiestes connexions en el moment actual | sembla gue s'ohli-
den creacions com les del Living Theatre (i altres ETups
sitnilars) i les del gue s'anomena la apolitica del show.!

Contrapesant aquestes sfirmacions, hi ha un altre fet:
en ¢l capitol cinque, dedicat a possibles continguts de fa im-
provisacid, la major part dels temes proposats gén temes de
justicia, autoritat i vida comunitaria,

Com1 una contribucid personal a fer explicita aquesta
qiiesti6, voldria suggerir la segiient hipdtesi: en el drama

1. Bl nueve featro americano, Frangois Jatterrand, Bd, Seix
¥ Barral. Lae comunas, Llufs Carandell Do i, Jerry Huhin, Bai
tions du Seuil
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educatiu i en la improvisacié hi convergeixen art, politiea,
psicodrama i intencié educadora. Dit amb unes altres pa-
raules, una improvisacid pot reunir:

— €1 ressd de les experiencies retingudes en les capes
profundes de la persenalitat dels nens,

— i ressd de Pexperignecia habitual d'un medi amb unes
pressions 1 el reflex immediat d'aquest medi, enclo-
ses les forces que operen per a transformar-lo en un
sentit o en un altre.

— la creacio d'unes formes expressives per a comunicar

agquest complex de tensions, experiéncies profundes,
arquetips. . .

Es a dir, art-politics, ineonscient, forma artistica, ecomu-
nicacié i intent d'zjuda miitua s'impliquen profundament

€ls uns als altres. Cal fer refertncia explicita a ecada un
d’ellg?

wug representarem gquidde

La veritat és revolucionaria. T la joia també. Aleshores,
intentem eliminar el temor per a alliberar la joia i ajudem
a cadascd a descobrir la seva wveritat profunda ioa dir-la als

altres, com pugui, per POSAr-5e €n marxa en un proeés de
canvi.

Pensant en els amics, § en els amics dels amics | en...

Joaquin FrRancH
Montnegre, 30-1%-72
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